Hans Leinbergers ,,Christus in der Rast“ in St. Nikola



Zum Geleit

Seit iiber tanfzig Jahren war Hans Leinbergers ,Christus in der Rast™ im Seitenschiff von
Alt-St.-Nikola ein gerne besuchter Anlaufpunkt der ,Miihseligen und Beladenen® ebenso
wie mancher Kunstfreunde. Heute ist er umgezogen in den modernen Bau der Pfarrkirche
St. Nikola. Dort hat er neben dem Tabernakel zwar einen wiirdigen Ort im Zentrum der
Gemeinde, der thm aber doch nicht die authentische Ausstrahlung und Intimitit sowie das
Licht seines vorherigen Aufstellungsortes geben kann. Warum er von dort weichen mufite,
hingt mit dem Zustand der Fundamente und, verbunden damit, der Gewdlbe dieser spitgo-
tischen Halle zusammen. Der stirker abgesenkte Grundwasserspiegel, der nahe vorbeidrih-
nende Lastwagenverkehr oder welche Umweltprobleme auch immer es waren, sie haben das
Gefiige der Rippen und Wolbungen derart schwer geschidigr, daf} bedenkliche Risse ent-
standen, Putzbrocken herabliclen, dic Beter und eben auch die kostbare Figur gefihrdet
waren und schlimmer noch: nach Aussage der Experten kénnte der instabile Zustand
schneller als man denkt zur Katastrophe eines teilweisen Einsturzes fortschreiten. So mufite
die Ptarrei schweren Herzens das altehrwiirdige Gotteshaus abschliefien und sieht nun einer
immens teuren Sanierung entgegen. Diese kleine Schrilt iiber den ,,Christus in der Rast™ {zur
Zeit cher yauf der Flucht®) soll durch ihren Erlgs, der in voller Hohe der Sanierung von Alt
5t. Nikola zugute kommt, dazu beitragen, den Christus wieder an seinem Platz unter dem
dann sanierten Gewdlbehimmel rasten® zu lassen.

Die vorliegende Iinfithrung an das Werk will zunichst den Kunstfreund ansprechen, doch
ist die Aussage der Kunstwerke Hans Leinbergers untrennbar mit threm religiésen Thema
verbunden, so daff die Beschiftigung mit thnen keine isoliert idsthetische Angelegenheir blei-
ben mufi, sondern uns Heutigen auch das Verhiilinis des Menschen Hans Leinberger und
seiner Zeit zum Glauben vor Augen fithrt — wir haben nicht nur sein Kunstwerk, sondern
auch sein Bild von Christus und damit sein Gebet vor uns!

Dem Kunstfreund und dem frommen Betrachter wiinschen wir gute Momente der Erbauung

wie der Erkenntnis, und unserem Gortteshaus die Hille zur nétigen Sanierung,
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,Christus in der Rast® in St. Nikola

Die Skulptur .Christus in der Rast in St. Nikola ist ein
bedeutendes Werk des Landshuter Bildschnitzers Hans
Leinberger aus der Zeit vor 1520, Sie ist 1,40 m hoch,
vollplastisch geschnitzt aus Lindenhols mit barocker
Fassung tber alten Fassungsresten. Bis aul einige Fehl-
stellen an Haar und Dornenkrone scheint sie recht guc

erhalten zu sein — erstaunlich gut, wenn man erfihrt,
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Unterlenghart sei thr Wep gegangen. Mitte des 19. Jahr-
hunderts habe sich dann der Lehrer und Organist
Hausladen 1m halbdunklen Speicher der Nikolakirche
iiber die wirklichkeitsnahe Figur erschrocken, Auf des-
sen Bemthungen hin wurde fiir dicsen Christus eine
kleine Schwaigerkapelle an der Nikolastrafle erbaut. Bei
seiner Grole und dem Betrachtungswinkel, auf den er
berechnet ist, mag auch scin urspriinglicher Plarz ein
ihnlicher gewesen sein  in einer kleinen Kapelle oder
an cinem ruhigen Ort im Seitenschift in inumer Nihe
zum frommen Beter — jedenfalls war er kaum hoch ent-

rickt im Zentrum eines groflen Altarretabels.
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Der Bildtyp

Der Bildtyp ,.Christus in der Rast®, auch ,Christus im
Elend* genannt, ist wic andere Typen von Andachtshil-
dern (Picta, Heiliggrab-Christus, etc.) im vierzehnten
Jahrhundert unter dem Einflufl des Gedankenguts der
Mystik entstanden. Gegen 1500 erfuhr diese meditative
Theologie und mit ithr deren populire Bildtypen cine
Neubelebung.

Was 1st mit unserem Bildwerk eigentlich dargestelli?
Nur mit dem Lendenschurz bekleidet siczt Christus auf
cinem Lrdsockel {Baumstumpf?), das dornengekrénte
Haupt schwer auf die Rechte gestlitat — er yrastec™ auf
Dicse
herausgeldste Situation ist so in den Evangelien nicht
die Schergen bei
klingt zwar an: Dort wurde zynisch

dem  Leidensweg. aus dem Passionsgeschehen
beschricben. Die Verspotiung durch
der Dornenkrénung
das 'I'hronen eines humgs parodiert, und auch unsere
Skulptur hat wohl cinst cin Schilfszepter gehalten (wie
die Fingerstellung nahelegt) und mancher Rastchristus
Mantelumhang bekleidet. 1a
Schergen und Tesseln fehlen, kénnte aber auch ein Mo-
ment der

wurde auch mit einem

Finsamkeit Christi unmittelbar vor der Kreu-
zigung gemelnt sein. So finden wir in der TTerrgotts-
ruhkirche von Friedberg als Hintergrund eines ,ruhen-
den® Christus (wohl Gregor Frhardr, 1496) das am
Boden liegende Kreuz und Personengruppen, dhnlich
auch an einem spirgotischen Alwarfliigel in Gelbersdort
bei Moosburg. Trotz einiger motivischer Beziige ist aber
in der Rast niche als lu-
cinen konkreten Zeitpunks

unser Landshuter ,.Christus®
stration Weder
noch dic Aktion der Verspottung soll er darstellen,

gemeint.

vielmehr entspricht er in idealer Weise dem Bediirlnis
mittithlende  Versenhung  und
. Wir sind mit einer zcitlo-
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der Andichrigen auf
[dentitikation (unio mystica)
tiefsten
Gram versunken, als cin neuer Tiob am Tiefpunke sei-
ner irdischen Existenz angelange (es gab einen verwand-
ten Bildtyp des Hiob}, ist Fr unserer Betrachtung aus-
gesetsi.






Realitit: ,.Wahrer Mensch®

Hans Leinbergers Christus in der Rast unterscheidet
sich nicht grundsitzlich von den fritheren und gleich-
zeitigen Ausprigungen des Themas durch andere Mei-
ster. Doch viel weiter geht er in der spontan packenden
Eindringlichkeit der kérperhaft realistischen, ja veristi-

schen Gestalt. Gut lebensgrof! sitzt da ein Mensch vor

uns, raumgreifend prisent. Die Oberfliche iiberzeugt
den Tastsinn durch die Augen: Fleisch quillt, Haut
spannt {iber harte Knochen, filtelt sich, ist von ge-
schwollenen Adern durchzogen. Dieser Korper hat
nichts mehr von zierlich-kostbarer Spitgotik an sich

(wie etwa der des groflen Gekreuzigten in St. Martin),
sondern erscheint breitschultrig-grobknochig als der
eines ganz realen Arbeitsmenschen, ausgepumpt wie
nach erschépfendem Tagwerk. Die eigentlich schon
erduldeten Martern: Geiflelung, Schlige, Kreuztragung,
Stiirze haben dagegen kaum Spuren hinterlassen (waren
sie in der Originalfassung aufgemalt?), lediglich der
Ausdruck des Antlitzes und die Dornenkrone zeugen
konkret von der Passion. Mediziner kénnen an dieser
Skulptur rtatsichlich Deformationen von Knochenbau,
Gelenken und Muskulatur ablesen, wie sie frither auf-
grund von langjihriger einseitiger Arbeit und entspre-
chenden Krankheiten bei der arbeitenden Bevolkerung
hiufiger zu finden waren. Hier konnte und kann der

geplagte Mensch sein anderes Ich in Christus finden.

Bedeutungsebenen

Doch ist dieser Leidende beileibe nicht auf eine ,niedere
Existenz® beschrinkt, oder auf den Typus des Dulders
Hiob: Seine korperliche wie kompositorische Festigkeit
gibt sich im Elend nicht haltlos verloren, sie macht ihn
vielmehr auch zu einem rastenden Herkules des Erlo-
sungswerkes — solche Analogie entsprach dem huma-
nistischem Denken der Zeit!

Uber die Heroisierung des Leidens hinaus ist die Dar-
stellung unseres ,Christus in der Rast“ aber auch noch
iiberlagert vom Bildtyp des melancolicus, des Erschei-
nungstyps traurig-schwermiitiger Nachdenklichkeit -
das Aufstiitzen des Hauptes ist geradezu dessen obliga-
torisches Merkmal (sieche Diirers Melencolia I). Die
Humanisten, die auf solche Typenlehren besonderen
Wert legten, haben die urspriinglich eher dem negativen
Bereich zugeordnete Melancholie aber zu der ,edelsten
complexion® erhoben, indem sie diese (nach M. Ficino)
zu schopferischem Genius und hochster Geistigkeit in
Bezichung setzten. Uberdies sei sie auch Voraussetzung
von Selbstaufopferung im Interesse der Menschheit. So
wird das Jammerbild eines Leidenden schliefilich doch
tiberhoht zu vorbildhaftem seelischem Adel.






Formqualitit und Kontraste

Diese denkbar gegensitzlichen Merkmale realistischer
Erniedrigung und allegorischer Erhéhung sind aber -
eine weitere Ebene — auch noch von einer fast autono-
men Kraft der plastischen Vorstellung geprigt, wie sie
nur ein Vollblutbildner vom Schlage Leinbergers ver-
wirklichen konnte:

Die architektonische Symmetrie der Sitzhaltung ist die
Basis dieser ,Rast®. Sie wird durch die betonte Seitlage
des Hauptes in Spannung, ja Dramatik umgemiinzt: die
stark Giberdimensionierte Kurve des Kappenmuskels
nschiebt* das Haupt kraftvoll zur siulenhaft stitzenden
Rechten. In diesem Gefiige abstrakter Form und tekto-

nischer Krifte entfaltet diese Hand — ein Zitat indivi-
duellster Natur - sensible Finger, zwischen denen dunk-
le Locken quellen. Gegeniiber emanzipieren sich der
zylindrische linke Oberarm und die Schulterkugel gegen
den flichig gedellten Brustkorb, dessen Rippenkante
hart {iber der gefiltelten Weichheit des Bauches steht.
Welch eine Entschiedenheit der Form, mit der der linke
Arm - ein betont rechtwinklig-kubisches Bauelement —
auf dem Oberschenkel aufsitzt! Kann es einen kithneren
Kontrast geben als den zwischen solcher Abstraktion
und der unglaublich veristischen Linken, damit unmit-
telbar verbunden? Wie kraftvoll hingt diese ,Pranke®
herab (vergleichbar der des David von Michelangelo)!
Darunter wachsen die Unterschenkel auf wie von
schwerer Last gebogene Siulen mit ,Kniekapitellen®; sie
wurzeln auf Fiiffen, die mit ihren verquilten Zehen
allein schon bildhauerische Paradestiicke sind. Der vor-
gebeugte Korper und die annihernd vertikalen Glied-
maflen davor umgrenzen fast greifbaren Binnenraum,
einen Raum, den das schalenartig herabkurvende
Schamrtuch auslotet, sich als Motiv verselbstindigt und
durch seine Schwere Trauer assoziiert. Der Ausdruck
der Gestalt kulminiert im Antlitz. Dabei ist es nicht mit
dem leichten Offnen des Mundes, einer schmerzlich
verzogenen Augenpartie getan, denn auch hier greifen
wieder formale ., Tricks“ des Bildhauers in den Wir-
kungsmechanismus ein: Wie schon bei der asymmetri-
schen Uberbetonung des Kappenmuskels wird auch in
Verzerrungen der Gesichtsdetails und ihrer Proportio-
nen seelische Spannung sichtbar. Anatomisch falsch,
doch um so ausdrucksvoller nehmen Augen und Ohren
geradezu Picasso’sche Logik vorweg. Mit holzschnittar-
tiger Prignanz zeichnet sich das Profil vor der stiitzen-
den Hand und schattendem Haar ab — das heilige Haupt
wird so zur dargebotenen Ikone.

So fithrt Hans Leinberger abstrakte Form und wuchern-
de Natur, Realitit und Allegorie héchst kunstvoll zu
einer Synthese und zeigt uns so den Weg zur umfassen-
den géttlichen Einheit alles Gegensitzlichen auf — coin-

cidentia oppositorum!



Weitere Leinbergerwerke des Themas

Einzigartig erscheint dieses Meisterwerk, und hat wohl
immer schon als Solitir gewirkt. Dennoch hat Hans
Leinberger das Thema ,,Christus in der Rast mehrfach
verwirklicht und - jedesmal auf neue Weise:

Ein hervorragendes Exemplar ist im Berlin-Dahlemer
Museum zu finden; es ist iiber Ergoldsbach dorthin
gekommen und soll aus der abgerissenen Landshuter
Franziskanerkirche stammen. Die um 1525 entstandene
Skulptur ist nur 75 em hoch. Gegeniiber der tatsichlich

vollplastischen Gestaltung unseres Leidenden in St. Ni-

kola ist sie riickwirtig stirker abgeflacht und tiuscht
volle Tiefenausdehnung, etwa im Bereich der Ober-
schenkel nur vor. Aus Untersicht betrachtet (wofiir sie
berechnet war — siehe die schrig aufgestellten Fiifle!), ist
die Illusionierung echter Tiefe perfekt, frontal betrach-
tet (der Fernwirkung entsprechend) dominiert dagegen
der zeichenhafte Schwung, das Bildhafte, ja Plakative
der Komposition. Diese Beobachtung legt nahe, dafl der
Berliner Rastchristus, anders als der von St. Nikola fir

emnen erhohten Platz geschaffen war, vielleicht als zen-
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Christus in der Rast des Skulpturenmusenms Berlin-Dablem;

trale Gesprengetigur eines kleinen, aber hochrangigen
Retabels. Demgemifi, auch gréflenbedingt, ist das ve-
ristische und das statuarische Potential gegeniiber dem
von St. Nikola etwas reduziert. Dennoch /L'igt er emne
korperhatte Prisenz von enormer Wucht, die er aus
Betonung “massiger  Fleischlhichkert,

einer stirkeren

damit auch des herkulischen Elements gewinnt. Eine

Verstirkung dvnamischer Werte ertihrt er zudem durch
die bogenartige Spannung seiner Kontur, das erhoht
gestellte rechte Bein (ein ,kontrapostisches® Sitzen
und die bewegte Gestaltung des rahmenden Schamtu-
ches. Dies 1st weit mehr als das Abbild eines leidenden
Delinquenten, es ist die Steigerung des Leidenswerkes
zu einer Allegorie von geradezu barockem Pathos.

Ein ,Christus in der Rast® etwa gleicher Grofle im
Moosburger Kastulusmiinster ist durch grobe Uberma-
lung und ungiinstige Aufstellung leider stark beein-

trichtigt (die linke Hand erginzt), doch ist darunter ein
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linkes Foto: Leinberger-Bildarchiv der Stadt Landshut

feines Werk der Leinbergerwerkstatt verborgen, das
stilistisch wie motivisch als Bindeglied zwischen dem
Berliner und dem in St. Nikola gelten darf. Seine Her-
kunft vom Leinberger-Retabel der Pfarrkirche St. Jo-
hannes 1st denkbar.

Martin,

bei aller Qualitit) das

Ein weiterer Rastchristus findet sich in St
Landshut. Hier jedoch scheint
eigentliche Signum Leinbergers, die Synthese unter-
schiedlicher korperhafter und formaler Elemente und
das Verdeutlichen allegorischer Ebenen, etwas abee
schwicht. Handelt es sich also um eine spite Werkstat-
tarbeit, oder

Werk l]L"\ .\\‘l\']lll 'i;:'\“:\l‘t“tﬂk‘\.-‘

wohl eher) schon um ein qualititvolles

Einen ,Christus in der Rast™ aus dieser Zeit, zu dessen
FFiflen ein Totenschidel (Golgatha!) liegt, finden wir im
Freisinger Museum. Er ist dort dem Landshuter Zeitge-
nossen Leinbergers, Stefan Rottaler zugewiesen (cher

n.\lL‘i‘«lL'l' lii"'« l(.\l‘»k'lulL‘lu‘l' I {l‘\_'lL]lI.]l'L'\n? .



L/M.: Rastchristus im Kastulusmiinster Moosburg, Foto: Leinberger-Bildarchiv der Stadt Landshut; r.: in St. Martin, Landshut

Vor- und Nachfahren

Frithe Beispiele unseres Bildtyps aus dem vierzehnten
Jahrhunderts finden wir im Braunschweiger Dom (mit
Passionssdule) und in der Prager Jakobskirche. Eine
Variante, die in einigen Werken vor Leinberger ebenso
wie in etlichen nachfolgenden aufscheint, kann auch fiir
einen verlorenen Rastchristus Leinbergers erschlossen
werden: Dort stiitzt die erhobene Hand das Haupt
kaum, sie wird eher im Trauergestus an die Wange gelegt
(in Mittel-, Ostdeutschland und Polen sind solche frithe
Typen hiufiger). Einen Beleg fiir ein Werk dieses Typs
und aus der Zeit vor Leinberger (um 1500) finden wir in
der Pfarrkirche von Weilheim. Es ist ein verehrtes Gna-
denbild, ebenso wie dasjenige der Friedberger Herr-
gottsruhkapelle von 1496, Vier weitere Herrgottsruh-
Walltahrten sind in Wiirttemberg entstanden. Hans
Leinberger ist in der ikonographischen Tradition solcher
Vorliufertypen geblieben, kaum dagegen vom Titelbild

der Diirer’schen Holzschnittpassion abhingig in der
Komposition deutlich abweicht und Wundmale auf-
welst.

Auch spitere Jahrhunderte haben den Bildtyp weiter-
gepilegt, besonders eifrig das achtzehnte. Wir finden
solche (um nur nihere Beispiele zu nennen) schon in
der Pfarrei St. Nikola, in der Abteikirche Seligenthal
und der Dominikanerkirche in Landshut, in Pfarrkirche
und Maria-Hilf-Kirche von Vilsbiburg und besonders
qualititvolle aus der Hand Christian Jorhans: in der
Pfarrkirche von Dingolfing und in der Landshuter Stid-
tischen Sammlung. Letzterer ist offensichtlich direkt
beeinflufit vom Rastchristus des Berliner Museums, und
wohl auch von dem Moosburger Exemplar, die Jorhan
beide sicher gekannt hat. In zahlreichen kleinen Figiir-
chen der Volkskunst lebt der Bildtyp des ,Christus in
der Rast® bis in unser Jahrhundert weiter.



Hans Leinberger

Hans Leinberger gilt den Kunsthistorikern als grofiter
bayerischer Bildschnitzer der Direrzeit®, im Rang nicht
unter Veit Stofd oder Tilman Riemenschneider angesie-
delt. Wenn er nicht so weithin populir ist wie diese, mag
das an der herben Urgewalt seines Werkes liegen, das
sich gegen idealisicrende Licblichkeit sperrt und daran,
dafl wir iiber seinen Lebenslauf nur wenig wissen: Weder
Herkunft, Geburt und Tod, noch Eltern, Fhefrau oder
Kinder sind dokumentiert. Nur relativ wenige seiner
Werke sind erhalten, und nur wenige von diesen sind
signiert und datiert, so daff das Bild unseres Meisters
auch auf diese Weise nur schwer zu vervollstindigen ist.
Den ersten Abschnitt seiner Biographie kinnen wir also
nur aus spirlichen Archivalien, aus Spuren im Stilbild
und aus den Geptlogenheiten der Zeit erschliefien (hier
die Version des Verfassers):

Demnach war Hans Leinberger kein gebiirtiger Nieder-
bayer, sondern ist um 1470 (Altersgenosse Dirers!),

vermutlich in Niirnberg geboren, wo sein Vater (zu-
mindest Verwandrter) der damals berithmte, heute fast

unbekannte  Bildschnitzer und  Goldschmied  Simon
Lainberger gewesen sein konnte (die Schreibweise war
nach Gehor). Dort im Narnberg der acheziger Jahre
wurde das kérperhafe-statuarische Ideal in der Nachfol-
ge des Ulmers Hans Multscher gepflegt, modernisiert
durch dic Beweglichkeit und Virtuositit des ., Torsions-
stls® (Gerhaertschule). Das monumental Statuarische,
die WSchlauchflalten®, ausufernde  Gewandsiume, er-
scheinen dort (und nur dort!) vorgebildet. Dies und
Hans Leinbergers spitere stilistische Beriehung auch
sum Diirerkreis (Hans Saff von Kulmbach) sowie eine
Arbeit fir das Nirnberger Rathaus (,Der ungerechte
Richter®, vel, HL-Heft 2) unterstreichen diese These
seiner Herkunft. Die Lehr- und Lernjahre missen thn
weit herumgetithrt haben, zuniichst wohl in Schwaben,
maglicherweise um 1484/86 »u Hans Peuerlin in Augs-
burg. Sulistische Parallelen zu dortigen Meistern, stoff-

liche Weichhert und Haltung sciner Gestalten stiitzen

diese These. Es ist nicht auszuschlieflen, dafl er der
wJohannes Laimberger de Augusta® war, der sich 1487 an
der Universitit in Ingolstadt eingeschricben hat. Gereift
sind diese frithen Grundlagen wohl an main-rheinischen
Erfahrungen, worauf Motivzitate nach Riemenschneider
und Backoffen deuten. Die umfassende Schulung war
die opumale Voraussetzung fiir seine Arbeiten in unter-
schiedlichsten Materialien (Holz, Stein und Bronze)
sowie Formaten.

Entscheidende Tmpulse aber sollte Leinberger durch die
spiter so genannte ,Donauschule® erhalten, eine geistige
Aufbruchsbewegung um  fithrende Tumanisten und
Kinstler, die von Kaiser Maximilian in Wien geférdert
wurde. Die Antinge dieses Stils (Jérg Breu, Lukas Cra-
nach 1301-05 in Wien, Albrechr Altdorter ab 1505 in
Regensburg und Wolt Huber in Passau) zeigten eine
kraftvoll-drastische Weiterfithrung der bizarren Sprache
der Ditrer’schen Apokalvpscholzschnitte; das Indivi-
duelle in Menschenbild und Landschafe wird iiberbe-
tont, naturhafte Urgewalt wuchert, die heftige Geste,

«

der ,barocke® Schwung dominieren. Fine auffallende
Vielfalt an Dertails, die Konfrontation unterschiedlich-
ster Elemente wirken daber weder kleinlich noch zerris-
sen, sondern werden in oft wirbelférmigen Strukturen
7zu kompositorische  Einheit zusammengeflithre,  Der
literarische Humanismus (Celus, Cuspinian) und die
neueren Errungenschalten der italienischen Renaissance
(Perspekrive, Anatomie und Plasuzitit des Korpers)
wirkten betruchtend. Dabei schemt man der bewunder-
ten .welschen® (= italienisch-anukischen) Art zu idea-
lisieren zuniichst ganz bewulit Eigenstindiges entgegen-
gesetzt zu haben — cine (siid)deutsche Renaissance voll
expressiver  Kraft, aufgebaut aul den spitgotischen
Traditionen von Tatelmalerer und Bildschnitzerkunst, so
daff man auch von .spitgotischem Barack® spricht.
Letztlich st .die Donauschule® aber mehr als nur eine
stilistische Besonderheit: sie ist der von den letzien

Geburtswehen der Neuzeir durchbebre Versuch, eine



Einheit von Mensch, Natur, Wissenschaft und géttlich-
kosmischen Kriften in der Kunst zu finden — ein kos-
mologischer Ansatz.

Erst nach der Konsolidierung dieses ,Daonaustils®, im
ersten Jahrzehnt haben wir gesicherte Nachrichten iiber
Hans Leinberger in Landshut:

Von 1510 an hat er ein Haus in der Bindergasse (damals
Barfiiflergasse) gemietet, bis 1530 wird er in Landshuter
Urkunden erwihnt (ob er auch schon vorher oder noch
nachher in Landshut lebte, ist ungesichert). Von 1513
bis 1519 taucht er in Rechnungsbiichern des Kastulus-
stiftes und der Pfarrei St. Johannes in Moosburg auf, um
1516 arbeitet er fiir des Kaisers Grabmal, 1519 fiir die
Stadt Regensburg und fiir Dingolfing, 1527 fir das Stift
Polling. Von 1516 bis 1530 erhilt er Zahlungen von
Herzog Ludwig X.: jihrlich 20 Gulden plus Naturalien
(das entsprach fast dem halben Jahreslohn eines Stein-
metzen und ist als Grundsold fiir den Hofkiinstler zu
schen). Ab 1530 verstummen die Nachrichten tber ihn.
Der Umstand, daff das Hochaltarretabel der HI.-Geist-
Kirche, eine Suiftung der Herzége im Jahr 1532 von
einem weniger begabten Nachfolger ausgefithrt wurde,
liflt darauf schliefen, dafl Hans Leinberger nicht mehr
zur Verfiigung stand, wohl verstorben war.

Dic vornchmen Auftraggeber und die weite Verbreitung
der Werke Hans Leinbergers lassen die Wertschitzung
erkennen, die der Meister genofl. Dabei miissen wir
davon ausgehen, dafl heute von seinen Werken nur ein
sehr geringer Prozentsatz erhalten ist — und kaum erwas
in originalem Zusammenhang und ungestorter Erhal-
tung. Vieles — auch unser Christus in der Rast — wird
thm nur aufgrund stilistischer Merkmale zugeschrieben.
Hans Lemnberger ist unter den Bildschnitzern der
Donauschule der hervorragendste und hat seine Umge-
bung und Nachfolge entschieden geprigt. Die Kraft der
plastischen Gestaltung bezieht er aus der Konfrontation
unterschiedlichster Elemente: Konkav gegen konvex,
Schale gegen Kern, geometrische Strenge gegen iippig
wuchernde Natur, Ruhe gegen Dynamik. Geradezu sein

Markenzeichen ist die interpretative Verwendung von

markanten Faltenformationen als Wiirdeformeln und
symboltrichtiger Chiffren, so z.B. die geometrischen
Schliisselfalten des weichen Stils und Spiralwirbel. For-
male und stoffliche Extreme, realistische und allegori-
sche Ebenen werden gegeneinander ausgespielt und
dennoch zu einer Synthese gefithrt. Wohl sehr bewuf3t
hat er damit das Prinzip der ,coincidentia oppositorum®
(nach Cusanus), das Ineinsfallen der kreatiirlichen Un-
terschiedlichkeiten zur géttlichen Einheit verbildlicht.
Damit gelingt ihm die Uberhéhung des spitgotischen
Naturalismus zu allegorischem Gehalr.

Als weitere bedeutende Werke Leinbergers seien her-
vorgehoben: das Anna-Selbdritt-Relief in Ingolstadt, das
Hochaltarretabel der ehemaligen Stiftskirche St. Kastu-
lus, zwei Kruzifixe und das Pucherepitaph in Moosburg,
im Miinchener Dom ein hl. Georg, im Bayerischen Na-
tionalmuseum ein hl. ,Jakobus* (wohl einst ein Jodokus
aus der Landshuter Jodokskirche), eine Magdalena und
ein kleines Kreuzigungsrelief, zwei kleine Passionsreli-
efs, eines der Taufe Christi und eine Bronzemadonna in
Berlin-Dahlem, eine thronende Madonna in Polling, die
Bronzefigur des Grafen Albrecht in Innsbruck und die
Gruppe des ungerechten Richters in Niirnberg, und in
Landshut die groflartige Rosenkranzmadonna in St
Martin. Fiir die besten dieser Werke gilt, was von dieser
Madonna gesagt wurde: sie stelle eine Summe des Wol-
lens ihrer Zeit dar, einen Hohepunkt deutscher Bild-

schnitzerkunst.
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